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(‘apitulo V

LA PUESTA EN ESCENA DE LO POPULAR

Lo popular es en esta historia lo excluido: los que no tienen
patrimonio, o0 no logran que sea reconocido y conservado; los
artesanos que no llegan a ser artistas, a individualizarse, ni
participar en el mercado de bienes simbalicos “legitimos”; los
espectadores de los medios masivos que quedan fuera de las
universidades y los museos, “incapaces” de leer y mirar la alta
cultura porque desconocen la historia de los saberes y los
estilos.

Artesanos y espectadores: ;son los Ginicos papeles asignados
a los grupos populares en el teatro de la modernidad? Lo popular
suele asociarse a lo premoderno y lo subsidiario. En la produc-
cidn, mantendria formas relativamente propias por la super-
vivencia de enclaves preindustriales (talleres artesanales) y de
formas de recreacion local (musicas regionales, entretenimien-
tos barriales). En el consumo, los sectores populares estarian
siempre al final del proceso, como destinatarios, espectadorcy
obligados a reproducir el ciclo del capital y la ideologia de los
dominadores.

Se piensan los procesos constitutivos de la modernidad como
cadenas de oposiciones enfrentadas de un modo maniguca:
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moderno = cullo = hegemdnico

tradicional = popular = subalterno

La bibliografia sobre cultura acostumbra suponer que existe
un interés intrinseco de los sectorcs hegemaonicos por promover
Ja modernidad y un destino fatal de tos populares que los
arraiga en las tradiciones. Los modernizadores extraen de esa
oposicion la moraleja de que su interés por Jos avances, por
las promesas dc la historia, justifica su posicion hegcmonica;
en lanto, el atraso de las clases populares las condena a la
subalternidad. Si la cultura popular se moderniza, como en
los hechos ocurre, esto es para los grupos hegemodnicos una
confirmacion de que su tradicionalismo no iiene salida; para
los defensores de las causas populares, resulta otra evidencia
de la manera en que la dominacion les impide ser ellos mismos.
En el capitulo anterior quedé documentado que el tradicio-
nalismo es hoy una tendencia en amplias capas hegemonicas,
y puede combinarse con lo moderno, casi sin conflictos, cuando
la exaltacion de las tradiciones se limita a la cultura mientras [a
modernizacidon se especializa en lo social y lo economico. Hay
que preguntarse ahora en qué sentido y con qué fines los
sectores populares se adhieren a la modernidad, la buscan y
mezclan con sus tradiciones. Un primer analisis consistira en
ver codmo se reestructuran las oposiciones moderno/tradicional
y culto/popular en los cambios de las artesanias y las fiestas.
Me detendré después en algunas manifestaciones de cultura
popular urbana donde la busqueda de lo moderno aparece
como parte del movimiento productivo del ambito popular.
Por fin, habrd que examinar como se reformulan hoy, junto
con lo tradicional, otros rasgos que habian sido identificados
de manera fatal con lo popular: su cardcter local, su asociacion
con lo nacional y lo subalterno.
Para refutar las oposiciones cldsicas desde las cuales se
define a las culturas populares no basta prestar atencion a su
situacion actual. Es preciso desconstruir las operaciones cienti-
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de lo soctal, usando procedimientos técnicos rigurosos, es uni

novedad de las tres ultimas décadas.

Algunos acusaran de injusta esta afirmacién porque recucy-
dan la larga lista de estudios sobre costumbres populares y
folclor que vienen realizdndose desde el siglo XIX. Reconoce-
mos a esos [rabajos el haber hecho visible la cuestion de lo
popular y fundado los usos habituales, aun en nuestros dias,
de esa nocion. Pero sus tacticas gnoseoldgicas no estuvieron
guiadas por una delimitacidon precisa dcl objeto de estudio, ni
por métodos especializados, sino por intereses ideologicos y
politicos.

El pueblo comienza a existir como referente del debate
moderno a fines del siglo Xviit y principios del Xtx, por la
formacion en Europa de estados nacionales que trataron de abarcar
a todos los niveles de la poblacion. No cobstante, la ilustracion
piensa que este pueblo al que hay que recurrir para legitimar
un gobierno secular y democrdtico es también el portador de
fo que la razdn quiere abolir: la supersticion, la ignorancia y la
turbulencia. Por eso, se desarrolia un dispositivo complejo, en
palabras de Martin Barbero, “de inclusion abstracta y exclusion
concreta”.! El pueblo jinteresa como legitimador de la hege-
monia burguesa, pero molesta como fugar de lo in-culto por
todo lo que le falta.

Los romanticos perciben esta contradicciéon. Preocupados
por soldar el quiebre entre 1o politico y lo cotidiano, entre la
cultura y la vida, varios escritores se ocupan de conocer las
“costumbres populares” e impulsan los estudios folcloricos.
Renato Ortiz ha sintetizado en tres puntos su aporte innova-

dor: frente al iluminismo que veia los procesos culturales como
actividades inlelectuales, restringidas a las élites, los romanti-
cos exaltaron los sentimientos y las maneras populares de
expresarlos; en oposicion al cosmopolitismo de la literatnra
cldsica, se dedicaron a las situaciones particulares, subrayaron
las diferencias y ¢l valor de lo local; ante el desprecio del
pensamiento clasico por “lo irracional”, rcivindicaron lo que
sorprendey altera la armonia social, las pasiones que transgreden
el orden de “los hombres honestos”, los hédbitos exdticos de
otros pueblos y también dc los propios campesinos.?

! Jests Martin Barbero, D¢ /os niedios & los mediuciones, Gustavo Gili, México,
1987, pp. 15-16.

2 Renato Ortiz, “Cullura populat: romnanticos e folcleristas”, Textos 3, Programa
clc Pos-graduagao en Ciencits Sociais, PuC.sp, 1985,
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I'sta fascinacidn por los productos, el descuido de los procesos
y ugentes sociales que los engendran, de los usos que los modifican,
lleva a valorar en los objetos mds su repeticion que su cambio.

Fn segundo lugar, gran parte de los estudios folcloricos
nacid en América Latina por los mismos impulsos que los
originaron en Europa. Por una parte, la necesidad de arraigar
la formacidén de nuevas naciones en la identidad de su pasado;
por otra, la inclinacion romantica de rescatar los sentimientos
populares frente al iluminisme. y el cosmopolitismo liberal. Asi
condicionados por el nacionalismo politieo y el humanismo
romantico, no es facil que los estudios sobre lo popular
produzcan un conocimiento cientifico.

La asociacion de folcloristas y antropdlogos con los movi-
mientos nacionalistas convirtié a los estudiosos de las culturas
populares en intelectuales reconocidos durante la primera
mitad del siglo, como se aprecia, por ejemplo, en las funciones
oficiales encargadas a los indigenistas peruanos y mexicanos.
Desdelos afioscuarenta y cincuenta, ante el avance de tendencias
modernizadoras en las politicas culturales y en la investigacion
social, la aficion a las culturas tradicionales se vuelve un
recurso de quienes necesitan reubicar su actuacion en el campo
académico. Renato Ortiz encuentra que el desarrollo de los

estudios folcloricos brasilefios debe mucho a objetivos tan
pococientificos como los de fijar el terreno de la nacionalidad
en la que se fusionan lo negro, lo blanco y lo indio; dar a los
intelectuales que se dedican a la cultura popular un recurso
simbolico a través dei cual puedan tomar conciencia y expresar
Ja situacion periférica de su pais; y posibilitar a esos intelectuales
el afirmarse profesionalmente en relaciéon con un sistema moder-
no de produccién cultural, del que se sienten excluidos (en Brasil
el estudio del folclor se hace principalmente fuera de las univer-
sidades, en centros tradicionales como los Institutos Historicos

Geograficos, que tienen una visidon anacronica de la cultura y desco-

nocenlastécnicasmodernasdel trabajo intelectual). AgregaOrtizque

el estudio del folclor va asociado también a losavancesde la concien-
cia regional, opuesta a la centralizacion del Estado:

En el momento en que una élite local pierde poder, se produce un floreci-
miento de los estudios de cultura popular; un autor como Gilberto Freyre
podriatal vez sertomadocomorepresentante paradigmaticode laélite que
procura reequilibrar su capital simbdlico a través deuna tematica regional.*

4 Renato Ortiz, op. ¢it., p. 53.
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En México, un largo tramo de los estudios antropoldgicaom
folcldricos estuvo condicionado por el objetivo posrevolue
nario de construic una nacion unificada, mas alla de¢ I
divisiones econdmicas, lingiiisticas y politicas que fracturab
al pais. La influencia de la escuela finlandesa en los folclost
tas —bajo el tema “Dejémonos de teoria; lo importante
coleccionar”— fomento un empirismo plano en la catalogaciih
de los materiales, el tratamiento analitico de la informacion y um
pobre interpretacion contextual de los hechos, aun en |
autores mas esmerados. Por eso, la mayoria de los libros sob
artesanias, fiestas, poesia y musica tradicionales enumeran
exaltan los productos populares, sin ubicarlos en la ldgici
presente de las refaciones sociales. Esto es ain mas visible en
los museos de folclor o arte popular. Exhiben las vasijas y lo
tcjidos despojdndolos de toda referencia a las practicas cotis
dianas para las que fueron hechos. Son excepcionales los que
incluyen el contexto social, como el Museo Nacional de
Culturas Populares de la ciudad de México, creado en 1982,
La mayoria se limita a cnlistar y clasificar aquellas piezas que
representan las tradiciones y sobresalen por su resistencia o
indifercncia a los cambios.
Pese a la abundancia de descripciones, los flolcloristas dan
pocas explicaciones sobre lo popular. Hay que reconocer su
mirada perspicaz sobre lo que durante mucho tiempo escapo
a la macrohistoria y a otros discursos cientificos, su sensibilidad
ante lo periférico. Pero casi nunca dicen por qué es importante,
qué procesos sociales dan a las tradiciones una funcion actual.
No logran reformular su objeto de estudio de acuerdo con el
desarrolio de sociedades donde los hechos culturales raras
veces tienen los rasgos que define y valoriza el folclor. Ni son
producidos manual o artesanalmente, ni son estrictamente
tradicionales (transmitidos de una generacién a otra), ni
circulan en forma oral de persona a persona, ni son anonimos,
ni se aprenden y transmiten fucra de las instituciones o de
programas educativos y comunicacionales masivos. Sin duda, la
aproximacidn folcldrica conserva utilidad para conocer hechos
que en las sociedades contempordneas guardan algunos de esos
rasgos. Tiene poco para decir en cuanto queremos abarcar las
condiciones industriales en que ahora se produce la cultura.
La principal ausencia en los trabajos sobre folclor es no
interrogarse por lo que ocurre a las culturas populares cuando
la sociedad se vuelve masiva. El folclor, que surgio en Europa
v en América como reaccidn frente a la ceguera aristocrdtica
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CULTURAS POPULARES PROSPERAS
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nos de los catorce paises latinoamericanos analizados repre-
sentan el 6 por ciento de la poblacidn general y el 18 porcientp
de 1a pobtacidn econdmicamente activa.® Una de las principales
explicaciones del incremento, dada tanto por autores del drea
andina como mesoamericana, es que las deficiencias de la
cxplotacidn agraria y el empobrecimiento relativo de los pro-
ductos del campo impulsan a muchos pueblos a buscar en la
venta de artesanias la elevacidn de sus ingresos. St bien es
cierto que en algunas regiones la iftcorporacién de fuerza de
trabajo campesina a otras ramas productivas aqedujo }a pro-
duccion artesanal, existen, a la inversa, pueblos que nunca
habian hecho artesanias, o sélo las fabricaban para autocon-
sumo, y en las Gltimas décadas se inician en ese trabajo para
sobrellevar la crisis. La desocupacién es otra de las razones
por la que estd aumentando el trabajo artesanal, tanto en el
campo como en las ciudades, trasladando a este tipo de
produccién a jovenes procedenies de sectores sociecondmicos
que nunca se ocupaban en esta rama. En Peru, la mayor
concentracién de artesanos no esta en las zonas de bajo desarro-
Ilo econdmico sino en la ciudad de Lima: el 29 por ciento.?
México comparte su acelerada reconversion industrial con un
intenso apoyo a la produccidn artesanal, la mds voluminosa
del continente y con un alto numero de productores: seis
millones. No es posible entender por qué se sigue incremen-
tando el nimero de artesanias, ni por qué el Estado multiplica
los organismos para fomentar un tipo de trabajo que, ocupan-
do a un 28 por ciento de ta poblacidn econdmicamente activa,
apenas representa el 0.1 por ciento del producto nacional bruto
y del 2 al 3 por ciento de las exportaciones de! pais, si lo vemos
como supervivencia atavica de tradiciones enfrentadas a la
modernidad.

La incorporacion de los bienes folcidricos a circuitos comer-
ciales, que suele analizarse como si sus unicos efectos fueran
homogencizar los disenos y disolver las marcas locales, mues-
tra que la expansion del mercado necesita ocuparse también
de los sectores que resisten el consumo uniforme o encuentran
dificultades para participar en él. Con este fin, se diversilica

6 Ciiado por Mirko L.auer, La produccion artesanal en América Lating, Funducion
Friedrich Ebert, Lima, 1984, p. 39. La estirnacién del SEi.A no incluye a los paises yue
no pertenecen a dicho sistema, pero el tinico ausenie con produccion significativit es

Brasi).
? Mirko Lauer, Critica de la artesanta. Plastica y sociedud en 10s Andes perns,

DESCO, Lima, 1982.
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la produccidn y se utilizan los disefios tradicionales, las artesani
y la miusica folclérica, que siguen atrayendo a indigenas, cam
pesinos, las masas de migrantes y nuevos grupos, como inte-
tectuales, estudiantes y artistas. A través de las variadas
motivaciones de cada sector —afirmar su identidad, marcar
una definicion politica nacional-popular o la distincién de un
gusto refinado con arraigo (radicional— esta ampliacién del
mercado contribuye a extender el folclor.® Por discutibles que
parezcan ciertos usos comerciales de bienes folcléricos, es
innegable que gran parte del crecimiento y la difusiéon de las
culturas tradicionales se debe a {a promocidn de las industrias
del disco, los fcstivales de danza, las ferias que incluyen
artesanias, y, por supuesto, a su divulgacién por los medios
masivos. La comunicacién radial y televisiva amplifico a escala
nacional e intcrnacional musicas de repercusion local, como
ocurre con el valsc criotlo y 1a chicha peruanos, el chamamé
y los cuartetos en la Argentina, la musica nordestina y las
canciones gauchas en Brasil, los corridos revolucionarios me-
xicanos, inclutdos en ¢l repertorio de quienes promueven en
los medios electrdnicos la nueva cancion.
En tercer lugar, si muchas ramas del folclor crecen es porque
los Estados latinoamericanos incrémentaron en las dltimas
décadas el apoyo a la produccidn (créditos a artesanos, becas
y subsidios, concursos, etcétera), su conservacion, comercio y
difusion {museos, libros, circuitos de venta y salas de espectdcu-
los populares). Hay diversos objelivos: crear empleos que
disminuyan la desocupacidn y el éxodo del campo a las ciudades,
fomentar la exportacion de bienes tradicionales, atraer al
turismo, aprovechar e} prestigio histéricoy popular del folclor
para cimentar la hegemonia y la unidad nacional bajo la forma
de un patrimonio que parece trascender las divisiones entre
clases y etnias.
Pero todos estos usos de la cultura tradicional serfan impo-
sibles sin un hecho bdsico: la continuidad en la produccion de
arlesanos, musicos, danzantes y poetas populares, interesados
en mantener su herencia y renovarla. La preservacidn de estas
formas de vida, de organizacion y pensamiento se explica por

8 Desde principios de los ochenta, autores de varios paises s¢ han ocupado de la
revitalizacion que la comercializacion y el consumo de scctores no tradicionales
posibilitan al folctor: Beria G. Ribeiro y otros. O artesao tradicional e seu papel nu
sociedade contemporanea, FUNARTE/]Instiluto Nacional do Folclore, Rio de Janciro,
1983; Rodolfo Becerril Siraffton, “Las artesanias: la necesidad de una perspectiva
economica”, ¢n varios, Texlos sobre arte popular, FONART-FONAPAS, México, 1982,
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¢) Lo popular no se concentra en los objeros. El escudio acrual de
la anrropologia y la sociologia sobre la culrura sirua los pras
ductos populares en sus condiciones econémicas de procluce
¢ién y consumo. Los folcloristas influidos por la semiologiu
tdencifican folk en COMpOrramientos y procesos
comunicacionales. En ninguno de esros casos se acepra que
lo popular sea congelado en patrimonios de bienes estables.
Ni siquiera la culcura cradicional es vista como “norma au-
toriraria o fuerza estdcica e inmutable —escribe Marcha
Blache—, sino un caudal que es urilizado hoy, pero estd ba-
sado en expetiencias previas sobre la manera gue tiene un
grupo de dar respuesta y vincularse a su encorao social”. En
vez de una coleccidn de objetos o de coscumbres objetivadas,
la rradicién es pensada como “un mecanismo de seleccién, y
aun de invencidn, proyectado hacia el pasado para legicimyzar
el presenre” 10

Lainfluencia interaccionisra y etnomerodoldgica rambién
contribuye a concebir la formacién y los cambios de la sig-
nificacién social como tesulrado de interacciones y ricua-
les. Desde su perspecciva, el arre popular no es una colec-
cién de objecos, ni la ideologfa subaliterna un siscema de
ideas, ni las coscumbtes repercorios fijos de pricricas: to-
dos son dramatizaciones dindmicas de la expersencia co-
lecriva. Si los ricuales, explica Robetto Da Martra, son el
dominio donde cada sociedad manifiesca lo que desea si-
ruar como perenne o ererno,'' hasca los aspectos més
durables de la vida popular se manifiescan mejor que en
los objeros inerres en las ceremonijas que los hacen vivir.

(Aunque Da Matra no establece una relacién exclusiva del

ricual con el pasado, destaca que aun lo que en la sociedad

es tradicién se muestra mejor en las inceracciones que en
los brenes inmdéviles.)

d) Lo popular no es monopolio de los sectores popilares, Al con-
cebir folk, mis que como paquetes de objetos, como précti-
cas sociales y procesos comunicacionales, se quiebra el vin-
culo faralista, naruralizante, que asociaba ciercos produccos
culturales con grupos fijos. Los folcloriscas prestan atencién

'*Marha Blache, “Folcloc
lasticuco de Ciencias Ant
diciembre de 1988, p. 27,

" Roberto Da Macrca, Carnavais, malandros e hérois, Zahar, Rio de Janeiro,
1980, p. 24.

y culcuca popular”, Revisia de investigaviones Folclgricas,
ropolégicas, Universidad de Buenos Alres, nim. 3,
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una ancologfa de la documencacién dispersa sobte humor ri-
tual en América Lacina volvecia evidente que los pueblos recu-
reena la cisa para cener un trato menos agobiante con su pasado.
Proponemos la hip6tesis de que la acricud es mids ancisolemne
cuando se trata de tradiciones cruzadas en conflicto. En carna-
vales de varios pafses, danzas bailadas por indigenas y mesrizos
parodian a los conquistadores espafoles, usan grotescamence
sus trajes, la parafernalia bélica que trajeron para la conquisca,
En el carnaval brasilefio, se invierren los 6rdenes tradicionales
de una sociedad donde [a inrerseccion de negros y blancos,

bres se difrazan de mujeres, los ignorantes, los negros, los rca-
bajadores aparecen “ensefiando el placer de vivic actualizado
en el canco, en la danza y en la samba” !4

No hay que oprimizac esas tcansgresiones al punco de creer
que deshacen, al reivindicar hiscorias propias, la tradicign
fundamencal de la dominacign. El propio Da Macea reconoce
que en el carnaval se da un Juego encre la reaficmacién de las

tradiciones hegeménicas y la parodia que las subvierce pues

mds libre, menos facalista, con las convenciones heredadas.

También en México, en los Alros de Chiapas, el carnaval es
un momento de elaboracidn simbélica y humoristica de con-
flictos Supecpuestos. Los negtos caricarucizan a los ladinos, unos
indigenas a oteos, y se escenifican las censiones érnicas rememo-
rando irénicamence la Guerra de Casras de 1867-1870. La pa-
todia es usada en Zinacanrldn, Chamula y Chenalhé, como en
otras parces, para subescimar a los diferences (otcos indigenas,
ladinos, blancos) y desaprobar las desviaciones de conducra en
el propio grupo, es decir, como auroafirmacién ecnocéntrica, '’
Pero cambien puede incerprecarse que lo hacen para reducir el
caraccer opresivo de dominaciones cencenarias.

Porque los conflicros interculeurales han sido semejantes
€n orras zonas de Mesoamérica no es exrrado que semejan-
res tacricas parédicas se encuencren en muchos pueblos. Sin

" R. da Mara, op.cit., p. 99.

" Viceoria Reiaer Beicker, Humor ritwal en ta altiplanicie de Chiapas, Pondo
de Cultura Econémica, México, 1986.
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italismo, cit., cap. vi.
16 Néstor Garcia Caaclini, Las culturas populares en el capitalismo, cit.,



208 CULTURAS HIBRIDAS

mataba. Entraba en los perros, y no hacian mas que agilarse y gritar. Luego
persiguid a la gente, que se enfermaba y enloquecia. A alguicn se le ocuriio
que habia que darle lugares donde pudiera vivir sin molestar a nadie. P’
eso hicimos diablos de barro, para que tuviera donde esiar.

E!l otro relato se refiere a Marcelino, un muchacho huérfano,
homosexual, iniciado por la abuela en la ceramica, que comcen-
z6 a hacer “bellas figuras” hace unos treinta afios; primero
hizo angeles y luego se dedico a los diablos, a partir del
encuentro con el demonio en una barranca. Al ver lo rédpido
que crecian sus ventas, que lo invitaron a ferias artesanales ¢n
la ciudad de México y en Nueva York, los vecinos aprendieron
y perfeccionaron la técnica, siguieron variando las imagenes,
aun después de la muerte de Marcelino, ocurrida cuando
todavia era joven.

Ambos relatos son contados con variantes multiples, como
ocurre cuando distintos miembros de un pueblo contribuyen a
darle énfasis diversos y lo actualizan. Asi renuevan el valor dc
mitos fundacionales para una actividad inestable, que en pocos
afios dio prosperidad a unas cuantas familias y permitio la
mejor supervivencia de muchas otras. Ahora los diablos cir-
culan por todo el pais y en el extranjero. Sus imdgenes, que
mezclan las serpientes, los drboles y las casds purépechas con
elementos de fa vida moderna, con escenas btblicas y erdticas,
ganaron un lugar por el atractivo de esta ambivalencia en las
tiendas urbanas. Los diablos se ven tanto en escenas sacras
—en los nacimientos, en la ultima cena en lugar de los apdsto-
les—, como en la reproduccion de las mds cotidianas de
Oeumicho: la venta de alimentos, un parto, la conversacion
en la puerta de una casa. Llegan a pilotear aviones o helicdp-
teros, hablan por teléfono, se dedican a la venta ambulante en
las ciudades, pelean con la policia y hacen el amor con sirenas,
o con una mujer purépecha montada en un animal de siete
cabezas. Es un arte que habla de su vida propia y sus inigraciones
(diablos subidos al techo de autobuses que viajan a Estados
Unidos). Se burla de los ritos catdlicos (que practican sincré-
ticamente), y seduce por la libertad con que recrea las idas y
venidas entre lo tradicional y lo moderno. Arte que los
representa, pero que es hecho para otros (ningun poblador usa
los diablos en la decoracion de sus casas), se refiere a los otros
como adversarios de quienes los diablos se rien. Las imdgenes
menos miméticas de sus tradiciones representan lo que experi-
mentan los herederos de esas tradiciones cuando algin miem-

Carmela Martinez, a par
Eugéne Delacroix.

\ir de La liberiad guiando al pueblo el 28 de jutio d

e 1830, de
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bro de cacda familia viaja a los Esrados Unidos para trabajos tem

porales. O sus experiencias cuando el Fondo Nacional de lag
Artesanfas y el Insriruto Nacional Indigenista les ensefiaron a
orpranizarse en cooperativas (“grupos solidarios”), a manejar cré-
diros, cambiar los temas y el barniz de las piezas, usando pinrcu-
tas sincéeicas peto con un rratamiento que simule antigiiedad en
el aspecco final.

£a muy pocos afios, los pobladores de Ocumicho lograron
desarroliar una técnica sofisricada, una imaginaria en cons-
(wnre renovacidén y hasta un sopotte mitico que relaciona Jos
«ambios con su historia lejana. Por su patte, las instiruciones
oficiales contribuyen a poner en escena este arre a través de
wna disrribucién extensa, inviraciones para expoaer en ferias
inrernacionales, concursos y premios que tegitiman ese modo
de producir e innovar.

¢Es la apertura —critica o burlona— hacia la modernidad,
y no la simple autoafirmacién, lo que los arraiga mejor en las
tradiciones? En parce, asi parece. Pero hay algo mds. Lo reve-
fa un estudio comparativo de Ocumicho con otro pueblo cer-
cano, también productor exiroso de alfareria: Patamban.’” Los
arcesanos de este Gltimo, que producen loza de uso diario, al
haber generado su propio mercado basdndose en la calidad de
su trabajo y en acciones independientes de comercializacién,
consideran a las instituciones oficiales como un tipo de inter-
mediario enrre otros. Gouy-Gilberc encuentra una correspon-
dencia entre esta mayor autonomia comercial y la menor pre-
ocupacién por afianzar un poder polirico ptopio o su sistema
religioso tradicional. En cambio, como para Ocumicho el ac-
ceso al mercado se da casi exclusivamente a través de institu-
ciones gubernameatales, la precariedad de sus lazos comer-
ciales y la dependencia de agentes econédmicos extrafios los
vuelve mis sensibles a la reafirmacién de los signes de idenri-
dad (lengua, vestimenta, sistema de catgos religiosos) y a la
defensa de un poder civil controlado comunitariamente.

En esta linea, podemos leer el senrido humoristico de los
diablos como recutso simbédlico para claborar las cransiciones
bruscas entre lo propio y lo ajeno, entre la reproduccion de lo
conocido y la incorporacién de elementos nuevos a una per-
cepcién teformulada de sf mismo.

" Cecite Gouy-Gilbert, Ocumiche y Patamban. Dos maneras de ser artesarmn, Conine
d’Ecudes Mexicaines et Centramericaines, México, 1987.
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nexos entre lo culto y lo popular. Cuando hace treinta afios
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formacién capitalista mexicana: las artesanias serian una for-
ma especifica de participacidn en este sistema desigual, una
via mds para la extraccion de excedentes y debilitamiento de
la organizacion étnica. Después de vivir varios afios en los
pueblos productores y seguir el ciclo de sus adaptaciones, tuvo
que admitir que la creciente interaccién comercial con la
sociedad y el mercado nacionales nosoélo les permitian mejorar
econdmicamente; también iban fortaleciendo sus relaciones
internas. El origen indigena no era “un detalle folclérico” que
daba atraccion exdtica a sus productos, ni un obstaculo para
incorporarse a la economia capitalista, sino “la fuerza movi-
lizadora y determinante en el proceso”.?° Como lo muestra el
trabajo histérico de la autora, esos pueblos pasaron largos
periodos experimentando estrategias, muchas veces frustradas,
hasta llegar a los hallazgos economicos y estéticos de las
pinturas en amate. Su origen estd multideterminado: nacieron
en los afios cincuenta, cuando los nahuas de Ameyaltepec,
alfareros desde antes de la conquista, que vendian sus masca-
ras, macetas y ceniceros en ciudades cercanas, trasladaron las
decoraciones de la cerdmica al papel de amate. Los dibujos
eran antiguos, pero su difusién nacional e internacional em-
pezd al volcarlos al amate, que —ademads de posibilitar com-
posiciones mds complejas— es de menor peso que e! barro,

ebreducsr e S2empre el e . TP
auténcico Y 8anard mis” e laI ¥ reelaborar 4 TG fy ”fsﬂr menos fragil y mas facil de transportar.
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eségd‘,os_q ué por fin a]gunz ¥ funcionarips culrurales LO‘ y nifios. Muestran escenas de sus trabajos y fiestas, valorizan-
indisciplinados vigqep, e ndS folcloriscas A0Cr0PGlp os do asi tradiciones étnicas y familiares que siguen reproduciendo
muescran que , veces oc:;re ?OSObre las artesanjas impugrgss en las tareas campesinas. Los propios artesanos controlan casi

todo su comercio, permiten a los intermediarios una inje-
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Fernando del Paso
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» Paris, 1089 pp. 61

" O
® Catherine Good Eshelman, Haciendo la lucka. Arte y comercio nahuas de

v Les trois cople,
rs
62 Guerrero, op, cit., p. 18.
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proteger sus bosques frente a las industrias papeleras, no se
queda en la simple preservacién de sus recursos: ha conforma-
do una educacion basada en sus formas comunales de trabajo
y cit una visidn ecoldgica compieja sobre el desarrollo de su
fegiodn y de México, sostenida por sus creencias en la natura-
leza pero informada a la medida de quienes construyen cami-
nos pensando s6lo en sus ganancias, “no para comunicar a los
pucblos” .24

Al mismo tiempo que la recGnversién oficial, se produce la
1econversion con que las clases popularesadaptan sus saberes
v habitos tradicionales. Para entender los vinculos que se tejen
¢ntre ambas hay que incluir en los analisis de la condicién
popular, dedicados a las oposiciones entre subalternos aislados
y dominadores cosmopolitas, estas formas no convencionales
cde integrarse a la modernidad que se escuchan en pueblos como
Ocumicho, Ameyaltepec y tantos otros. Los artesanos inter-
cambian datos sobre compradores de la ciudad de México y
e Estados Unidos, tarifas de taxis y hoteles en Acapulco,
c¢Omo usar los teléfonos en comunicaciones de larga distancia,
a quién se le puede aceptar cheques de viajero, dénde es mejor
comprar los aparatos electrénicos que traeran a sus casas.

Las duras condiciones de sobrevivencia reducen esta adap-
tacién, en }a mayoria de los casos, a un aprendizaje comercial
y pragmatico. Pero con frecuencia, sobre todo en las nuevas
generaciones, los cruces culturales que venimos describiendo
incluyen una reestructuracién radical de los vinculos entre
lo tradicional y lo moderno, lo popular y lo culto, lo local y {o
extranjero. Basta prestar atencidn al creciente lugar que tienen
en disefios artesanales imdgenes del arte contemporédneo y de
los medios masivos.

Déjenme contar que, cuando comencé a estudiar estos
cambios, mi reaccion inmediata era lamentar la subordinacion
de los productores al gusto de consumidores urbanos y turis-
tas. Hasta que hace ocho afios entré a una tienda en Teotitldn
del Valle —un pueblo oaxaqueiio dedicado al tejido— dondec
un hombre de cincuenta afos veia television con su padre,
mientras cambiaban frases en zapoteco. Al preguntarle sobre
los tapices con imagenes de Picasso, Klee y Miré que exhibia,
me dijo que comenzaron a hacerlos en 1968, cuando los

24 Jaime Martinez Luna, "Resistencia comunitaria y organizacién popular”, en ¢
Bonfit Batalla y otvos, Culturas populares y politica cultural, Museo Nacioul de
Culturas Populares/see, 1982.
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visitaron algunos turistas que trabajaban en el Museo de Arte
Moderno de Nueva York y les propusieron renovar los disejios.
Me mostré un album con fotos y recortes de diarios en inglcs,
donde se analizaban las exposiciones que este artesano realizo
en California. En media hora, o vi moverse con fluidez del
zapoteco al espadol y al inglés, del arte a la artesania, de su
etnia a la informacién y los entretenimientos de la cultura
masiva, pasando por la critica de arte de una metropoli.
Comprendi que mi preocupacion por la pérdida de sus tradi-
ciones no era compartida por ese hombre que se movia sin
demasiados conflictos entre tres sistemas culturales.?’

ARTE ¥S. ARTESANIAS

(Por qué muy pocos artesanos llegan a ser reconocidos como
artistas? Las oposiciones entre lo culto y lo popular, entre lo
moderno y lo tradicional, se condensan en la distincion esta-
blecida por la estética moderna entre arte y artesanias. Al
concebirse al arte como un movimiento simbdlico desinteresa-
do, un conjunto de bienes “espirituales” en los que la forma
predomina sobre la funcién y lo bello sobre lo dtil, las
artesanias aparecen como lo otro, el reino de los objetos que
nunca podrian despegar de su sentido practico. Los historia-
dores sociales del arte, que revelaron las dependencias del arte
culto respecto del contexto social, casi nunca llegan a cuestionar
la grieta entre lo culto y lo popular, que en parte se superpone
con la escision entre lo rural y lo urbano, entre lo tradicional y
lo moderno. El Arte corresponderia a los intereses y gustos de
la burguesia y de sectores cultivados de la pequefia burguesia,
se desarrolla en las ciudades, habla de ellas, y cuando repre-
senta paisajes del campo, lo hace con Optica urbana. (Dijo
bien Raymond Williams: ““Una tierra que se trabaja no es casi
nunca un paisaje; la idea misma de paisaje supone la existencia
de un observador separado.”)? Las artesanias, en cambio, se

5 Para un andlisis de la modernizacién artesanal en Teottlan del Valle, léase de
Jeffrey H. Cohen y Harold K. Schneider, Markcts, Museums and Modes of
Production: Economic Strategies in Two Zapotec Wearing Communities of Oaxaca,
Mexico", sea. Society for Economic Anthropology, vol. 9, niém. 2, West Lafayette,
1990.

26 Raymond Williams, “Plaisantes perspeclives. [nvention du paysage et abolition

du paysan”, Actes de la Recherche en Sciences Sociales, nlim, 17-18, novicmbre de
19975 p.-31.
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fmmaaon sobreo?a alhlstor}a del arre, PEro tenia mucha ing provocan sus cruces. Asf c0mq/el andlisis de l‘as arces cultas
vaba menos g sce a cultura vjsugq| contemporines ”?'f tequiere librarse de la pretensién de autonomia absoluca del
tad asociaciv. maricamente peco manejaba con : campo y de los objetos, el examen de las culcuras populares
E semejante a la de cualqpjer accisca exige deshacerse del supuesto de que su espacio propio son

i PN comunidades indigenas autosuficiences, aisladas de los agen-

tes modernos que hoy las consticuyen tanto como sus cradi-
esentarse como jnitil n: \ ciones: las indusceias culcucales, el rurismo, las relaciones

: econémicas y policticas con el meccado nacional y ttansnacional
de bienes simbélicos. Exiscen grupos indigenas donde toda-
via los hechos estéticos se conforman con bastante indepen-
dencia a parcir de rradiciones exclusivas, se reproducen en

logré sec € lo artesanal. §i quizg o A ) ; ;
egla p!enamente kanciano ~fma]1da§ sin Funca el arce cituales y en prdcticas cotidianas de origen precolombino y
arce pgrirlzxdagjl“, ahora su paralelismg con la alrrrl’ escenatig colonial. Un riesgo de la sociologia de la culcura que se es-
SOCiedage ¢ obliga a repensar sus Procesos equival esania o & pecializa, como casi toda la sociologia, en desarrollo moder-
Ng fallt:[;:ontemporaim‘:as, sus deSCOOexiongs Vsauintes en las no y urbano, y enuncia afirmaciones genecales para América
casi siempre ?Ull'ores.que ataquen esta divisjén YP Clt]uces; Larina a parcir de los censos, las esradiscicas y las encuestas,
vindjcar l; o'cloriscas o antropblogos preodJ edro an sido es olvidac esta diversidad y esta perseverancia de lo arcaico.
historiadzre\;a(gorl artscico de la produccign culrEa lo_s %(,’r tey Pero el riesgo opuesco, frecuente entce folcloristas y antre-
ten meéric e arte dispuestos a recongcer que ra l‘)‘?, 'gena, pélogos, es cecluitse en esos grupos minotitarios, como si la
: 0s fuera de las colecci que también exis- enorme mayoria de los indigenas del continence no estuvicra

iones
hes de los museos. Esa erapa viviendo desde hace décadas procesos de migracién, mestiza-
je, utbanizacién, diversas interacciones con el mundo moder-
n de significaq no.De este modo, el examen de los ccuces encre artesgn_f.'ls y
0s atte desemboca en un debare de fondo sobre las oposiciunes
cee culto. Esre reconocimiento ha dad entre tradicién y modernidad, y por tanro entre las dos diaci-
ares en muase ado plinas que hoy ponen en escena, a través de su separacion, eue

05ty divoucio: la sociologia y la ancropologia.



228
CULTURAS HiBR|DAS

Antes de entrar LA PUESTA EN ESCENA DE LO POPULAR 229
€n esa polémj i
para ocu JivTmica, quiero decir A Ep— . .
Sociocuhff;[se de la oposicign arte/artesanfag que otra r; I"asa justificar la preferencia de sus estudios por el mundo
—Y no sdlo como cuesti COmo prog digena y campesino, los antropodlogos recuerdan que siguen

aisticndo en Ameérica Latina treinta millones de indios, con
arte (culto ! lninitorios diferenciadosz lenguas_propias.(c.uyos hablantes au-

O popul mentan en algunas regiones), historias iniciadas antes de la
tunquista, habitos de trabajo y consumo que los distinguen.
e resistencia de cinco siglos a la opresién y la desculturacion
Alpute expresandose en organizaciones sociales y politicas au-

Centros de .
parte de |a cultura parrig|— X .
cas. En lospro,d“cc’on artesanal no tiene ggn: al=, lama idnomas: no puede pensarse que se trata de “un fendmeno
—Peri, E paises latinoamericanos m4s ricglrac'ones est fesidual, un anacronismo inexplicable ni-un rasgo de color
artesan’OS c;’:gor, Guatemala, México— |a ns]aen Artesany fulclorico sin mayor trascendencia”.? Hay que reconocer, se

produce para sobrevivir yoria ded| ufirnna, que “los grupos étnicos son ‘naciones en potencia’:

, no :
marggssczmonée:f“g’r | nnidades capaces de ser el campo social de la historia concreta”.”
espacio donde | SOSC_ C(;.l Iista d_eh(qnacnon del universo de estudio lleva a concentrar
trabajo artistico . _ leda In d_escnpcnon etnografica en los rasgos 1ra’d1'c:on.ales de pe-
lugar apropiado' aracu'cu}acxon ¥ su consumo con i que qucias comunidades y a_sobreslumar su Jogica interna. Al
se organiza Jo sogial Comprender |as clasificacj()nesgcéan : uhocarse tanto a lo que diferencia a un grupo de los otros o
. n qu resiste la penetracién occidental, se descuidan los crecientes
procesos de interaccion con la sociedad nacional y aun con el
tnercado econdmico y simbolico transnacional. O se los reduce’
al aséptico “contacto entre culturas”. De ahi que la antropo-
lugia haya elaborado pocos conceptos utiles para interpretar
témo los grupos indigenas reproducen en su interior el desa-
rrollo capitalista o construyen con él formaciones mixtas. Los
vonflictos, pocas veces admitidos, son vistos como si solo se
produjeran entre dos bloques homogéneos: la sociedad “colo-
wial” y el grupo étnico. En el estudio de la etnia, se registran
unicamente las relaciones sociales igualitarias o de reciproci-
dad que permiten considerarla “comunidad”, sin desigualda-
des internas, enfrentadas compactamente al poder “invasor”.
Algunos autores que intentan dar cuenta de los cambios
modernizadores, reconocen —ademés de la dominacion exter-
na— la apropiacién de sus elementos por parte de la cultura
dominada, pero solo consideran aquelios que el grupo acepta
segun “sus propiosintereses” o a los que puede dar un sentido
de “resistencia”. Por eso existen tan pocos andlisis de los
procesos en que una etnia, o la mayor parte de elta, admite la
remodelacion que los dominadores hacen de su cultura: se
subordina voluntariamente a formas de produccion, a sistemas

reall -
ealiza sy produccidn visuaj. Es en es

ANTROPOLOGIA VS SOCIOLoGIA
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S
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indf i ]
]g(s)r,:j(yoss:] ;rgsétfgo se formaron en rlegIEZia()Sny Campes_m°5§ o
mi Sstumbres A
tradicionales, En tanto
parte del tiempo conocfe
cesos de modernizacion.

Tambi¢
N se han opuesto en la valoracign ge lo

neCCyiO que ambi H() no €mo
( a.
; . y pod mos genera“zal

que perma-
faicumente,

aico y [o local, de las
fescate de Ias Superviven-

un sociologia
: . ala » Pero sab
Ciplina cxe_nlmca estuvo asc)ciadoeam(l)as

politicas —Por ejemplo,

paréntesco— i ‘
: desarm”o"' como simmie: “ObS[acu[os 29 Guiliermo Bonfil (comp.), Utopia y revolucidn. Ei pensamiento politico contem-

pordneo de los indios en Ainérica Latina, Nueva Imagen, México, 1981, p. 27.
30 Jdem, pp. 30-31.
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de atencién a la salud o a movimientos religiosos occidentile
(desde el catolicismo al pentecostalismo), incorpora comy
proyecto propio los cambios modernizadores y la integraci
politica a la sociedad nacional. Menos frecuentes atn, son |
investigaciones que examinan los procedimientos por los ¢u
les las culturas tradicionales de los indigenas y campesing
convergen sincréticamente con diversas modalidades de cultu
urbana y masiva, estableciendo formas hibridas de existenci
de “lo popular”.
Las dificultades aumentan cuando se traslada el estilo clasi
co de la etnografra antropoldgica a las culturas populares d
la ciudad. ;Como estudiar a los millones de indigenas
campesinos que migran a las capitales, a los obreros subordi:
nados a la organizacion industrial del trabajo y el consumaj
Es imposible responder si se eligen sectores marginales, s
recortan unidades pequefias de andlisis —un barrio, un grup
étnico, una minoria cultural —, se emplean unicamente técni
cas de observacion intensiva y de entrevista en profundidad
y se los examina como sistemas cerrados. Estos trabajos suelen
dar informaciones originales y densas sobre cuestiones micro-
sociales. Pero sus propias estrategias de conocimiento inhiben
la construccion de una antropologia urbana, o sea una vision
de conjunto sobre el significado de la vida en la ciudad, al
modo de la Escuela de Chicago. Podemos aplicar a casi toda
ta antropologia hecha en América Latina lo que Eunice Ribeiro
Durham dice del Brasil: se ha practicado menos

...una antropologia de la ciudad que una antropologia en la ciudad [...].
Se trata de investigaciones que operan con remas, conceplos y métodos de
la antropologia, pero volcados al estudio de poblaciones que viven en las

ciudades. La ciudad es, por lo tanto, mds el lugar de investigacién que su
objeto.’!

Parece que los antropologos tenemos mds dificultades para entrar
en la modernidad que los grupos sociales que estudiamos.
Otra caracteristica de estos trabajos es que dicen muy poco
acerca de las formas modernas de hegemonia. Como anota
Guillermo Bonfil en un texto sobre la investigacién en México,

3l Eunice R. Durham, “A pesquisa antropologica com populagoes urbanas:
prodlemas e perspectivas”, en Ruth Cardoso (org.), A4 aventura aniropoiogica, Paz ¢
Terra, Sao Paulo, 1986, p. 19. Otro estudio de esta autora muesira lo que puede
significar el cambio de rumbo que aqui sugerimos: E. Ribeiro Durham, “A sociedade
vista da periferia”, Revista Brasileira de Ciencias Sociais, min. 1, junio de 1986.

31
LA PUESTA EN ESCENA DE LO POPULAR %
i Jar parte hoy
i s0icos sobre cultura popu
e N objeto de estudio €s una C}Jltu;a
a comunidades

_J]a mayoriadel € t s
del supuesto, InPUCIE e);p;g:ouc;; di?me:setigacio'n se refiera
il ; aun Cu

literente; y €s10, 8 2
‘\'umpes'mas no indias 0 sectores urbano

o ipotesis de
dicion etnografica, que se distingue Por l[a Q?fﬁas, son
e tr.?l ml(c)ulturas populares son culturas €n : subculturas,
asd'ferentes" 3 se resiste a pensarlas como autor, que
guituras cl i ema, de dominacién,; Aun para €ste tr)e las
partes de un S‘S"nacién en su andlisis, y reconocs en'buci(’)n
incluye la don?ljnan las culturas populares la dlStr'lf'co del
ciusas Que orlgimom-0 global de la sociedad, lo especl Alas
desigual del paLrlé ico consiste en estudiar las dlferer‘lc:/in;:ulo
nabajo antropot sgapoyan esta opcion. uno reto_ma % Cear en
Pos argumgrooia con la histora, que le pe'r,ml“‘r adi?nenSién'
de la antrop Ofales “|a larga temporalidad”™, =12 recurso
los procesos sDeslde ol comienzo de la colonizacion, i % .
diacronica - los grupos aborigenes fl.JC n}gntcner cambia-
para dominar al estructura de la subordinacion haya de los
rencia; aunaue a1l necesidad —por distintas razone&ltu?a de
do, permanece di las clases populares— de aue laaclzuobservar
c.lommadoz;?? yente E| segundo argumento surgeé campesinos
¢stas sea lefo ulares de hoy. En los PU?P‘?S e fa y se
las culturas ?uspo en aquellos dondc cambio ia %)s de “la
mestizos, incl Jumentaria tradicional, Sub'mstenlrasgautas de
abandonola"}alu las actividades productivas, als P racticas
cultura maten ,anizacién familiar ¥y Comunal'. asbc'ﬁ'lco"'_ la
co'nj}(l:[:so; 1caul(i)rigrias‘)r’ gran parte del unnlwslrj)c:usr;mde la identi-
medi o rupos " 1a . ife-
desindianizacion p}r,fnvgecraoe;gej:; %eni[éndo conciencia de sslrﬂ?lljfrzl
rentes a istoria por esa mism i .
ffeaqoda cllc;slazlgoongz ll: rhl;;tt%rrl:gs todavia mas radical, muchos
as ciuda '

. oo 10
migrantes de origen indio o campesin

gue

aceat e
s comunidades y 10s renuevan penodcljcancllznla;
Su 4 A
nmamener Ja vida como a.\la_ has‘tao c;uc i
cupan pequeiios espaclos urbanos

mantienen vinculos O
se organizan aqul para m
circunstancias 1o permiten: 0

i i dinacion en ¢l
“ de diferencia y subor 3
L conceplf);orm e investigacidn en la antropologid
1988, pp. 97-108.

32 Guitiermo Bonfil Batalla. Los conce
esiudio de las culturas populares | México,
social 1nexicana, CIESASUAM. lztapalapa,

3 1dem.

34 jdem.
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3 Jdem.
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Cf. Arturo Warman, “Modernizarse ¢Para gug?”

1982, y Guillermo Bonfil Baiaila, Mévico Pofundo, b v 30, S

Grijalbo, Mésico, 1990,
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nocer las culturas subalternas. Fue en ados recientes, cuando
entraron en cresis todos los programas de modernizacién y
cambio social (los desarrollismos, los populismos, los marxis-
mos) que los socidlogos latinoamericanos comenzaron a estu-
diar la cultura, especialmente {a popuiar, como uno de los
elementos de articulacion entre hegemonia y consenso.

Se destacaron en los ochenta los trabajos de sociologra de

la cultura orientados por la teoria de la reproduccidn y los de
sociologia politica que se apoyan en la concepcidn gramsciana
de la hegemonia. A menudo confluyen en el propdsito de
explicar de qué modo las clases hegemdnicas fundan su posi-
cion en la continuidad de un capital cultural moderno que
garantiza la reproduccion de la estructura social, y en la
apropiacion desigual de ese capital como mecanismo reproduc-
tor de las diferencias. Pero pese a la mayor atencidn dada al
conocimiento emptrico de las culturas populares, con frecuen-
cia miran su vida cotidiana desde esas teorras macro y recogen
solo lo que entra en ellas. Esta perspectiva tiene el mérito de
cuestionar idealizaciones generadas por la excesiva autonomi-
zacion de las culturas subalternas, cumplidas por quienes las
ven como manifestaciones de la capacidad creadora de los
pueblos, o como acumulacion auténoma de tradiciones previas
a la industrializacion. Al situar las acciones populares en el
conjunto de la formacidn social, los reproductivistas entienden
la cultura subalterna como resultado de la distribucion desigual
de los bienes economicos y culturales. Los gramscianos, menos
“fatalistas”, relativizan esta dependencia porque reconocen a las
clases populares cierta iniciativa y poder de resistencia, pero
siempre dentro de la interaccion contradictoria con los grupos
hegemonicos.

En esta linea, se ha sostenido que no existiria en América
Latina cultura popular con los componentes que Gramsci
atribuye al concepto de cultura: a) una concepcion del mundo;
b) productores especializados; ¢) portadores sociales preemi-
nentes; d) capacidad de integrar a un conjunto social, llevarlo
““a pensar coherentemente y -en forma unitaria”; e) hacer
posible la lucha por la hegemonia; /) manifestarse a través de
una organizacion material e institucional.}” Lo que hahitual-
mente se denomina “cultura popular” en estos paiscs multi¢t:
nicos estaria mas cerca, en el vocabulario gramsciano, dul

37Es la manera en que Jo formula José Joaquin Brunner, “Notas sohie vuliusn
popular, industria cultural y modernidad”, Un espejo trizado, pp. 151-143.
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concepto de folclor. El problema es que esos universos de
prdcticas y simbolos antiguos estarian pereciendo o debilitdndose
por el avance de la modernidad. En medio de las migraciones del
campo a la ciudad que desarraigan a los productores y usuario$
del folclor, frente a la accidén de la escuela y las industrias
_culturales, la simbdlica tradicional s6lo puede ofrecer “estados
de conciencia dispersos, fragmentados, donde coexisten ele-
mentos heterogéneos y diversos estratos culturales tomados de
universos muy distintos” .3 El folclor mantiene cierta cohesién
y resistencia en comunidades indigenas o zonas rurales, en
“espacios urbanos de marginalidad extrema”, pero aun alli
crece el reclamo de educacion formal. La cultura tradicional
se halla expuesta a una interaccién creciente con la informa-

cién, la comunicacién y los entretenimientos producidos in-
dustrial y masivamente.

Las poblaciones o favelas de nuestras grandes ciudades se han llenado de
radios transistores; por las zonas rurales avanza la instalacién de torres
repetidoras de television; el rock es el lenguaje universal de las fiestas
juveniles que cruza a través de los diversos grupos sociales.3?

Una manera de entender el conflicto entre estos dos para-
digmas seria suponer que la bifurcacién entre la antropologia
y la sociologia corresponde a la existencia de dos modalidades
separadas del desarrollo cultural. Si por un lado persisten
formas de producciéon y comunicacién tradicional, y por otro
circuitos urbanos y masivos, parece légico que haya disciplinas
diferentes para ocuparse de cada uno. ;No serdn las posiciones
en favor de la resistencia incesante de las culturas populares
y la modernizacién inexorable regionalmente verdaderas: la pri-
mera en las zonas andina y mesoamericana, la segunda en el cono
sur Yy las grandes ciudades? La cuestidn parece resolverse con tal
de no generalizar una de las tendencias en la investigacién, ni
pretender que exista una sola politica cultural. Aunque esta
precision tiene cierta pertinencia, deja sin resolver los proble-
mas bdsicos de un analisis conjunto de las relaciones entre
tradicién, modernidad y posmodernidad.

Otro modo de encarar la cuestién es partir de la analogia
que aparece al tratar la crisis de lo popular y la de [a cultura
de élites. También en los capitulos sobre el arte concluimos que

3% Idem.
¥ Idem.
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